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,» «<Ex Africa»

% uai-Branl
tle primi ivisme

A rebours de la vision de I'exposition «Primitivism» au MoMA en 1984,

le critique et historien de l'art Philippe Dagen nourrit une réflexion
passionnante sur les liens entre la création contemporaine et les arts
africains anciens.

Un masque mempo
signé Emo de
Medeiros.
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ne idée pour le mu-
sée du Quai-Branly
(qui ne doit certes

pas manquer de propositions
non sollicitées): pourquoi ne
pas consacrer un espace, de
maniére permanente, au
propos développé par l'expo
Ex Africa? Le parcours se
propose d’examiner la pré-
sence des arts anciens d’Afri-
que dans l'art contemporain,
mais de cette ambition, sur
le papier assez rectiligne,
naissent une foule de ques-
tionnements passionnants.
Garder I'expo en ces lieux, au
moins en partie (I'on ima-
gine mal la possibilité finan-
ciere de mobiliser 'ensem-
ble...) aurait deux mérites:
régler une bonne fois pour
toutes son compte a la vision
«primitiviste» des arts an-
ciens d’Afrique -arts dont,
par ailleurs, le musée re-
gorge, et vision dont il pour-
rait avoir la tentation- et
proposer un laboratoire de
création et de réflexion sur
des sujets d’actualité. No-
tamment celui, épineux, des
restitutions, qui concerne di-
rectement le musée.

Artefacts. Du primiti-
visme, donc, Ex Africa, évo-
que I'histoire dés la premiére
salle, posant rapidement
qu’il n’en sera pas question
ici. Est rappelée 'existence
d’une autre expo dont cel-
le-ci serait le contre-projet:
Primitivism, qui s’est tenue
au MoMA de New York
en 1984, dont le sous-titre
(«affinité du tribal et du mo-
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derne») annengait une vision
purement esthétique des arts
anciens d’Afrique (mais aussi
océaniens et amérindiens)
telun grand réservoir de for-
mes oll les avant-gardes eu-
ropéennes seraient allées
piocher. Ex Africa, sous le
commissariat du critique et
historien de l'art Philippe
Dagen, qui a consacré
en 2001 un ouvrage a la
question, a la volonté de se
tenirloin de ces rapports de
sujétion et d’appropriation,
d’abord en les déconstrui-
sant, ensuite en proposant
d‘autres liens possibles, viva-
ces, aux arts anciens d’Afri-
que -c’est plus enrichissant,
subtil, et un peu moins res-
serré.

Premiére étape, donc: vacci-
ner a jamais les visiteurs de
leur éventuel attrait pour la
bimbeloterie exotique, au
premier rang de laquelle fi-
gurent des masques et sta-
tuettes qui, aprés avoir été
captées par les musées occi-
dentaux, sont devenus sous
leur forme d’ersatz des mar-
chandises contemporaines
mondialisées.

Lagringante installation de
Dinos et Jake Chapman, The
Chapman Family Collec-
tion (2002), expose ainsi
dans une respectueuse pé-
nombre de faux artefacts et
vrais modéles du genre, dont
on se rend rapidement
compte qu'ils citent tous dis-
crétement une célebre mar-
que de fast-food américaine
(type statuette cloutée avec
une bouille de hamburger).
Bertrand Lavier vise, lui, le
devenir déco-chic d’archéty-
pes vidés de leur sens, avec
ses figurines intitulées
Mamba ou Ibo, comme dans
un catalogue de maison de
vente, réalisées en clinquant
bronze nickelé. Quant &
Jean-Michel Alberola, il cin-
gle dés 1985 dans Commerce,
accrochage de pastels de pe-
tits sieges «ethniques», laba-
nalisation d’une culture de-
venue un consommable
comme les autres.

Pour sortir de cette impasse,
le reste du parcours dessine
les manieres de redonner vie
a ces formes. Emo de Medei-
ros anime les yeux de ses
masques de plumes mempo
avec des vidéos, ou insére un
petit écran sonore au coeur
de son fascinant Cymbalics
OIII (Time), le masque de
capsules métalliques sem-

blant dés lors hanté, mais par
la grace de nouvelles techno-
logies. Plus loin, Alun Be
poursuit I'idée dans la belle
série de photos Edification,
dont tous les personnages
sont affublés, dans la vie
quotidienne, de masques
de VR.

Copies 3D. L'ultime mo-
ment, consacré a «l’activa-
tion» des références aux arts
anciens, se disperse un peu
tous azimuts, peut-étre car
constitué en partie de quatre
grandes commandes qui
n'ont pas vocation a se ranger
sagement ici ou la, peut-étre
aussi parce que les ceuvres
les plus marquantes ne se
sont pas tant emparé de sym-
boles anciens que d’objets
contemporains qui circulent
désormais plus largement,
ou sont parvenues a faire une
synthése entre les deux. Telle
l'impressionnante No Return
de Romuald Hazoumé, dont
la forme évoque un grand
symbole divinatoire autant
que le Spiral Jetty de Robert
Smithson, formée par des
milliers de semelles de tongs
ramassées sur les plages du
Bénin, et perdues par des mi-
grants embarquant pour le
voyage vers ’'Europe.
Un peu a part, les Entrelacs
de l'objet de Kader Attia, ins-
tallation de vingt-trois copies
3D d’artefacts d’art ancien
(dont certains sont détenus
par le musée) projette leur
ombre sur un écran ol est
diffusée une enquéte filmée
consacrée au théme de la
restitution. Se succédent a
I'écran le philosophe sénéga-
lais Souleymane Bachir Dia-
gne, un descendant du roi
d’Abomey, les chercheurs
Felwine Sarr et Bénédicte Sa-
voy, un descendant du géné-
ral Dodds... Le montage des
propos est d'une grande in-
telligence, qui rebondit sur le
«meétissage» etla qualité dé-
sormais «mutante» de ces
objets, leur potentiel d’«ob-
Jets de paix» et d’échange.
Ces paroles les animent
d’une charge neuve, les «ac-
tivant» pour nous plus en-
core que s'ils étaient allumés
de I'intérieur.
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